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RESUM

En el marc de I'actual debat entorn del patrimoni etnologic i cultural, ’article busca fer
una reflexié sobre les caracteristiques que defineixen el patrimoni educatiu a fi d’avancar
en la seva comprensio, i poder, des de la pedagogia, fer propostes de gesti6é patrimonial. La
pregunta a qué denominem patrimoni educatiu, a quins elements historics o actuals adju-
diquem valor i considerem que cal fer-ne difusi6 i transmissio a les generacions posteriors,
obre aixi una interpretaci6 sobre la memoria pedagogica que, responent a preguntes i pre-
ocupacions politiques i de sensibilitat cultural, és base en la construccié d’una identitat pe-
dagogica potenciada per les institucions patrimonials, com ara bé museus pedagogics o cen-
tres culturals per a la memoria educativa. Unes institucions que, al seu torn, son subjectes
d’'una proposta d’analisi.

PARAULES CLAU: museus pedagogics, patrimoni educatiu, memoria i identitat pedagogica,
politica educativa, gesti6 del patrimoni.

ABSTRACT

In the framework of the current debate on ethnological and cultural heritage, the arti-
cle provides food for thought on the characteristics that define educational to further our
understanding of it and be able, from the basis of pedagogy, to make heritage or asset ma-
nagement proposals. The question as to what we call educational heritage, what historic or
current elements we attach value to and which have to be disseminated and transmitted to
subsequent generations, thus opens up an interpretation on pedagogical memory which,
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responding to political and cultural sensitivity questions, is based on the construction of a
pedagogical identity promoted by the heritage institutions, such as pedagogical museums
or cultural centres for educational memory. Institutions which in turn are the subject of an
analysis proposal.

Key worps: pedagogical museums, educational heritage, pedagogical memory and iden-
tity, educational policy, heritage management.

Del concepte genéric de patrimoni a 1a noci6 de patrimoni educatin

El concepte generic de patrimoni que apareix al Diccionari de la llengua catala-
na' i sobre el qual hi ha més o menys acord en el debat patrimonial ens illustra
sobre la polisémia de la paraula pero també dels elements comuns que aparei-
xen en les diverses accepcions. Els aspectes comuns consisteixen a afirmar que
el patrimoni és un bé (material o immaterial) que s’hereta (en I'ambit personal
o institucional) dels ascendents (i implica, per tant, una transmissié de genera-
ci6 en generacio). Es a dir, que el patrimoni es constitueix a partir d’aquells ele-
ments que permeten la consolidacié i promocié de la memoria historica, etno-
logica, ideologica, artistica i, també, cientifica. De tal manera que, en definir el
concepte de patrimoni educatiu, farem necessariament referéncia a la possibilitat
d’establir una memoria viva i oberta entorn del fenomen educatiu entés des de
la referéncia etnologica, perd també ideologica. Una memoria que, al seu torn,
es constitueix a través de les aportacions de les interpretacions sobre els ele-
ments patrimonials.

En conseqiiéncia, logicament, en la base de tota reflexié sobre el patrimoni
educatiu ens trobem la pregunta de quins son els béns considerats patrimoni: és
aquella pregunta que l'infant mig adormit ens ha plantejat?, és aquell poema que
va escriure un dia sense tenir consciencia del do evocador de les seves paraules?,
és aquella creaci6 artistica que va realitzar a ’escola?, és potser la fitxa o el ma-
terial didactic que havia provocat la pregunta?, son les taules de treball que por-
ten intrinseca la patina del temps?, és el diari de la mestra o el mestre que acom-
panya i estira el coneixement de I'infant?, sén els documents fundacionals d'un
centre educatiu?, sén les normatives que regulen l'acci6 educativa?, etc. O tal ve-

1. Diccionari de la llengua catalana, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1995: «patrimoni m. Béns
que una persona hereta dels seus ascendents. Heretd un bell patrimoni. | Conjunt de béns, de valors i de
crédits que posseeix una persona o una instituci6. Patrimoni reial. Patrimoni de I'Estat. patrimoni de Sant
Pere Terres que posseia el papa a Itdlia. | Patrimoni genétic. || FiG. Tenir un bell patrimoni d’erudicio. El pa-
trimoni natural, cultural.»
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gada és el conjunt, la imatge de continuitat que es déna en aquelles colleccions
d’elements compostes per «aquells» objectes (planols d’edificis, pupitres, llibres d’es-
tudi, jocs, escrits d’infants, etc.), «aquells» conceptes (teories educatives, propostes
d’aplicacions didactiques, comprensio de les idees dels nens i les nenes, etc.) i «aque-
lles» idees pedagogiques (legislacions, projectes filosofics, principis pedagogics, mi-
rades de la infancia envers els i les mestres, ’aula i I’escola, etc.) que s’han valo-
rat com a significatives en la mesura que conformen la memoria pedagogica d’'un
territori.

Fonaments politics en la construccio del patrimoni educatiu: els arguments de la historia
museologica

Cercar definir el patrimoni educatiu, per tant, ens porta a pensar sobre la de-
cisi6 de quins son els béns susceptibles de ser considerats com a valuosos a fi de
ser transmesos a les properes generacions. Una decisié que, igual que passa amb
tota selecci6 patrimonial, porta implicita la idea que el patrimoni es construeix,
ja sigui via una construcci6 social inconscient, o també a partir d’'una invenciod
conscient i voluntaria que cal preservar, atendre i potenciar.* Ateés que, i seguint

2. Aixi es pot extreure també de la Convenci6 sobre la Protecci6 del Patrimoni Mundial Cultural i
Natural 1972, aprovada per la UNESCO a Paris el 16 de novembre de 1972. El primer bloc d’articles de-
finia la concepci6 de patrimoni: «1. DEFINICIONES DEL PATRIMONIO CUITURAL Y NATURAL. Articulo 1:
A los efectos de la presente Convencion se considerard “patrimonio cultural”: los monumentos: obras
arquitectonicas, de escultura o de pintura monumentales, elementos o estructuras de cardcter arqueo-
logico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal excepcional desde
el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia; los conjuntos: grupos de construcciones, aisla-
das o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal excep-
cional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia; los lugares: obras del hombre u
obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi como las zonas, incluidos los lugares arqueologicos que
tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista histérico, estético, etnologico o antropo-
logico. Articulo 2: A los efectos de la presente Convencion se consideran “patrimonio natural”: los mo-
numentos naturales constituidos por formaciones fisicas y biolégicas o por grupos de esas formaciones
que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista estético o cientifico; las formaciones
geologicas y fisiograficas y las zonas estrictamente delimitadas que constituyan el habitat de especies
animales y vegetales amenazadas, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista es-
tético o cientifico; los lugares naturales o las zonas naturales estrictamente delimitadas que tengan un
valor universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia, de la conservacion o de la belleza na-
tural. Articulo 3: Incumbird a cada estado parte en la presente Convencion identificar y delimitar los di-
versos bienes situados en su territorio y mencionados en los articulos 1 y 2.» Definicions que, endemeés,
es troben implicites en el codi deontologic elaborat per 'ICOM, especialment en els articles 1, 2 i 3:
http:/ficom.museum/codigo.html (consulta: 4 maig 2006).
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Llorenc Prats a Antropologia y patrimonio,’ el patrimoni, tal com I'’entenem actual-
ment, no existeix a la natura, «<no és quelcom donat, ni un fenomen social uni-
versal, de manera que no es produeix en totes les societats ni en tots els periodes
historics».* Altrament, és un artifici ideat per algl o en el decurs d’algun procés
collectiu (amb una intervencié més o menys directa d'una hegemonia social i cul-
tural) en algun lloc i moment, per a uns determinats fins. A més, és historicament
canviant d’acord amb els nous criteris o interessos que es van establint tot deter-
minant noves finalitats d’acord a les noves circumstancies contextuals. En conse-
qiiéncia, 1’elaboracié de repertoris patrimonials entorn de 1’educacié en determi-
nades societats humanes es pot concebre des de la idea del patrimoni com una
construccio social o cultural fonamentada en la creacidé d’universos simbolics legitimats,
i, al mateix temps, es pot considerar el patrimoni com una invenci6 entesa com a
manipulacio intencionada de la realitat. De fet, i com insisteix Prats, «invencio i cons-
truccid social del patrimoni no serien processos antagonics, com podriem pensar
a priori, sind més aviat fases complementaries d'un mateix procés».’ En la mesu-
ra que «la invenci6 es refereix sobretot a processos personals i conscients de ma-
nipulaci6, mentre que la construcci6 social s’associa principalment a processos in-
conscients i impersonals de legitimaci6» (no cal que es produeixin en un procés
lineal), amb el matis afegit que la invencid, per arrelar i perpetuar-se, necessitara
«convertir-se» en construccid social, és a dir, arribar a un minim nivell de con-
sens.®

En funci6 del que hem dit, logic és pensar que, igual que es construeix una
concepcid de patrimoni segons I'entorn cultural i circumstancial, també el patri-
moni educatiu es conforma a partir d'un consens o imaginari collectiu. I de fet,
justament aquest consens, aquest acord no escrit que traca un imaginari, una me-
moria concreta, és el que es pot resseguir a través de les histories dels museus pe-
dagogics i escolars. Institucions que prenen sentit, especificament, en la mesura
que son ens de gesti6 del patrimoni educatiu i que parteixen de la idea de ser con-
junts d’objectes entorn de I'educacio, aplegats, difosos i explicats a tenor de certs
objectius i/o imaginaris collectius sobre que és I'essencial en educaci6 i quins sén
els referents que porten a promoure determinades reflexions pedagogiques. Ob-
jectius que, al seu torn, igual que en les altres institucions museistiques, han es-
tat produits en determinats contextos socials, politics i culturals. Una selecci6, en
definitiva, que es va realitzar i es realitza tot adjudicant valor als processos d’in-

3. Llorenc Prats, Antropologia y patrimonio, Barcelona, Ariel Antropologia, 1997.
4. L1 Prats, Antropologia y patrimonio, p. 19-20.

5. L1 Prats, Antropologia y patrimonio, p. 20.

6. L1 Prats, Antropologia y patrimonio, p. 20.
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novacidé educativa o a les referéncies qualitatives i quantitatives sobre la realitat
del moment o, altrament, tenint present els béns materials i intangibles del pas-
sat. I aixi, la decisi6 certament depen, fonamentalment, de la politica museistica
i dels objectius de la institucié patrimonial, perd també de les mentalitats i de les
cosmovisions de cada época.

Fet i fet, no podem oblidar que el patrimoni es consolida, fonamentalment, pel
seu cardcter simbolic, per la seva capacitat de representar simbolicament una iden-
titat, per constituir memoria d’una realitat a voltes ocorreguda, en altres ocasions
imaginada que no ha d’anar associada necessariament a una realitat funcional
sind que ens evoca una situaci6, context, cultura o imaginari. s més, des d’a-
questa perspectiva bé podem intuir que «el procés de construccié patrimonial con-
sisteix en la legitimaci6 d'uns referents simbolics a partir d'unes fonts d’autoritat
(de sacralitat, si es vol) extraculturals, essencials i immutables, que conflueixen en
determinats elements culturals (materials o immaterials) associats a una identitat
donada i a unes determinades idees i valors».

En definitiva, doncs, cal pensar que es tracta d'una seleccid o presa de decisid
amb connotacions politiques, com al cap i a la fi ja ens illustra el fet que la his-
toria dels museus en generic ha estat especialment caracteritzada per les influén-
cies de les idees politiques de cada moment historic.® A mode d’exemple, recordar
que 'emergencia dels museus historics 1 de cardcter etnologic que es donad durant
la primera etapa (finals del segle xvui-finals del segle xix) es degué principalment
a la influéncia del romanticisme, com també de 'empremta humbodltiana ja que,
entre les diferents propostes de legitimacio, hi hagué la corresponent a la recupe-
raci6 de la historia com a fonament del nacionalisme. Significatius foren, doncs,
els impulsos dels nacionalismes, des dels quals fou necessari assentar filosofica-
ment els simbols identitaris d’aquestes cosmovisions com a part necessaria per a
la conformacié de les ideologies, per a la creaci6 dels ens patrimonials que conei-
xem sota el nom de museus.

De tal manera que, i com ens recorda Prats —repetidament citat—, és el na-
cionalisme que engendra les nacions i no a la inversa, i encara que es presenti
com el despertar i la confirmaci6 d’aquestes unitats mitiques, suposadament na-
turals i preexistents, suposa més aviat la cristallitzacié de noves identitats que es
fan possibles gracies a determinades condicions historiques, per bé que utilitzin
com a primera materia heréencies culturals, historiques i d’altres tipus originaries

7. LL Prats, Antropologia y patrimonio, p. 22.

8. Influéncies que es poden resseguir a J. BALLART, El patrimonio historico y arqueologico: valor y uso, Bar-
celona, Ariel, 1997; M. BoLaNoS, La Memoria del mundo: cien afios de museologia (19o0-2000), Gijon, Trea, 2002,
i M. INIESTA GONZALEZ, Els gabinets del mon: Antropologia, museus i museologies, Lleida, Pages, 1994.
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d’époques anteriors. I per aixo també, el segle xix, periode de gran esplendor de
les identitats nacionals, en que es va recorrer a tot tipus de doctrines, sistemes
simbolics 1 representacions, entre les quals els repertoris patrimonials, es consti-
tui com l'edat d’'or del patrimoni nacional, i es pot anomenar el segle dels museus. Mu-
seus que responien explicitament al despertar d'un sentiment nacional i patriotic,
tot i que sovint s’invoquessin i explicitessin com a objectius la tasca cientifica, pe-
dagogica o artistica. Malgrat que, com es va veure al llarg del segle xx, cada cop
més patentitzaven la vinculaci6 entre politica nacional —o nacionalista— 1 politi-
ques culturals museistiques. Aixi doncs, una primera aproximaci6é a la historia
dels museus en el transcurs del segle xx ens permet ja de copsar aquesta intensa
relacié entre la politica i la concepci6 i gestidé del patrimoni, tal com veurem a
continuacio.

Periode de consolidacié de la institucio Museu (1900-1931)

Respecte a aquest periode del segle xx, situat entre principis de segle i ’apro-
vacio de la Carta d’Atenes (1931), cal dir en primer lloc que es va caracteritzar per
I'emergencia —fins i tot florescéncia— de diferents iniciatives entorn de la gestio
del patrimoni. Aquesta atenci6 al patrimoni es va materialitzar, per una banda, en
la redaccid6 i aprovaci6 de diferents lleis de protecci6 del patrimoni en el si dels es-
tats i, per l'altra, en la creaci6 de diversos museus.” Uns museus que varen ser
pensats des de diferents ambits —ja fossin amb vocaci6 publica o privada— i des
de diferents arees del saber, cosa que va donar peu al fet que ja, des d’aquests mo-
ments, es diferenciessin les concepcions, formes organitzatives i de gesti6 de les
propostes museistiques. Aixi, i pel que fa a la tipologia dels diferents museus, po-
dem situar en aquests moments el manteniment de les dues grans tendéncies de
finals del segle xix: la corresponent als museus nacionals i la que s’identifica amb
el corrent dels Folkmuseums. S’hi contraresta, pero, els incipients museus locals. Di-
tes tendéncies, més enlla de significar-se en les dimensions del museu o, fins i tot,
en la titularitat de I’Administraci6é central o local, d’entitats privades locals o d’as-
sociacions privades nacionals, es caracteritzaven per una divergent concepcié mu-
seistica. Mentre als museus nacionals i Folkmuseums —i la seva derivaci6 dels Skan-
sen— se cercava la concentracidé de béns culturals considerats com a patrimoni
essencial per a la identitat nacional, de manera que fossin representatius de la cul-
tura o de les cultures d’'una nacio, des dels museus locals es buscava la descen-

9. En el cas de I'Estat espanyol son significatives les lleis de 1911 i 1915 de conservacié del patri-
moni i la inclusi6 de la consideraci6 entorn del patrimoni en la Constituci6 de 1931 (art. 45).
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tralitzaci6 i es musealitzaven béns culturals que provenien de la vida quotidiana
i que eren significatius per a la comunitat proxima, a fi d’assentar la identitat i
singularitat del poble en concret.

Tot aproximant-nos ara al cas especific dels museus pedagogics, podem obser-
var que, de forma semblant a com succeeix a la resta d’institucions museistiques,
en aquesta epoca es va assistir a un veritable fenomen d’obertura de museus en-
torn de la tematica educativa. Aixi, si bé els museus pedagogics que marcaren la
pauta com a model a seguir eren de la década dels anys vuitanta del segle Xix (n’és
un clar exemple el Musée National de I'Education de Paris, inaugurat el 1882), fou
durant les dues primeres decades del segle xx que els diferents estats i regions van
fer un vertader esfor¢ per obrir i donar a conéixer aquests museus.”® Tanmateix,
es diferenciaven de la resta d’institucions museistiques en el fet que la voluntat
de crear els museus pedagogics no es vinculava tant a la idea de gestié patrimo-
nial, com a la de crear un espai receptacle de les noves propostes pedagogiques i
com a forum de discussid sobre les noves problematiques educatives." En conse-
qiiéncia, sovint les exposicions eren mostres sobre les noves produccions didacti-
ques o sobre propostes de millora de 'arquitectura escolar.’* Concepcioé que no ex-
cloia, pero, que la idea de fons fos la de fomentar la creaci6 d’'una identitat de
mestre/a nacional, obert, aixd si, als nous corrents de renovaci6 pedagogica que
s’estaven duent a terme a Europa i als Estats Units. Fet que es concreta, per exem-
ple, en la creacié de biblioteques adjuntes i de celebracions continuades de confe-
rencies de pediatria, psicologia, paidologia, etc.

Periode de crisi de la definicio i sentit de la institucio Museu (1931-1972)

A inicis de la década dels anys trenta s’inicid un nou periode, caracteritzat per
la crisi de les institucions museistiques, en part ocasionada per les condicions so-
cioeconomiques i politiques del moment, i en part, pel replantejament del sentit
i de la funci6 que havien de tenir els museus. A grans trets, i en referencia al pri-
mer factor d’influéncia, podriem destacar la redacci6 de les declaracions interna-

10. Segons el recompte del Diccionario Pedagogico Labor de 1931, se n’arribaren a inaugurar vint-i-nou
en vint anys. Aixi mateix, es pot resseguir la importancia que hom els conferia en obres com la d’O.
OBENHAUS, Warum Schulmuseen?, sfl, sfed, 1931.

11. Explicites sén en aquest sentit les bases del Museo Pedagogico Nacional de Madrid, quan indi-
caven que el museu havia de servir, sobretot, a la formacié dels mestres (A. GARCIA DEL Dujo, Museo Pe-
dagogico Nacional (1982-1941): Teoria y desarrollo historico, Salamanca, Universidad de Salamanca - ICE, 1985).

12. Quelcom que s’observa especialment en el Museu Pedagogic Nacional de Franca (S. CHASAGNE, Le
Musée National de I'Education, La Guerche-de Bretagne, Ouest-France, 1984).
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cionals a favor de la preservacid del patrimoni en els ambits nacionals —Carta d’A-
tenes (1931)— 1 a partir de la decada dels anys seixanta, els primers intents de co-
municacié internacionals —per exemple amb la Carta de Venécia (1964) o l'esta-
bliment, també el 1964, de I'ICOM, suborgan de la UNESCO dedicat als museus i
el patrimoni—, procés que culmina I’'any 1972 amb la Convencid sobre la proteccio del
patrimoni cultural i natural del mon. Contrarestant aquesta tendéncia, pero, també
cal esmentar que hi hagué un procés de polititzacié de la idea de patrimoni, que,
enllacant amb les connotacions d’assentament de nacionalitats del primer perio-
de, centralitza la seva atencié en la dimensi6 ideologica. Concepci6é que tingué
com a conseqiiéncies, per exemple, una major implicacié de les administracions
estatals en la gesti6 del patrimoni; si bé en alguns casos depenen de I'organitza-
ci6 politica de I’Estat, es permetia 'obertura de museus comunitaris, que depe-
nen, en aquest cas, de I’Administracié local. Alhora, pero, aquesta implicacio
de les administracions ptbliques, que en molts casos va significar la possibilitat de
preservar el patrimoni, va afectar també la direcci6 i 'orientaci6 dels museus. Un
exemple d’aquesta vinculaci6 entre la politica, la direcci6 de I'Estat i la gestid dels
museus son les derivacions dels heitmatmuseums en el si del Tercer Reich o, també,
la clausura de museus pedagogics considerats contraris als nous ordres politics."

Respecte a la renovaci6 del discurs museologic, destaca d’aquest moment el re-
plantejament de la sistematica que havia de ser present en la gesti6é del patrimo-
ni. Curiosament, aquesta es qiiestiona des de dos enfocaments totalment dife-
rents, els quals, i amb coheréncia a la radicalitzaci6 de la politica, estaven fortament
determinats per les cosmovisions politiques de rerefons. Aixi, des d’'una primera
tendencia, trobem les critiques als museus com a centres on imperava 'ordre ar-
bitrari en la gesti6 del patrimoni, fet que es considerava que portava a negar, fins
1 tot, la recreaci6 en el mateix objecte d’exposicio. I contrariament a les critiques
a l'ordre, ens trobem les propostes de donar encara més unitat al museu en con-
junt, a fi de fer patent i explicitar la idea politica sobre la qual es conceptualitza-
va el museu. En aquesta linia es pot entendre el fet que molts museus ja no s’or-
ganitzaven d'un ordenament arrelat en les caracteristiques de les colleccions sin6
en funci6 de la idea que es volia mostrar.’* En qualsevol cas, pero, els uns i els al-
tres coincidiren en la critica als museus com a centres per a collectius diferen-
cials, tot buscant fer real I'accés de la ciutadania. Intencié6 que comporta, ja a fi-

13. SOn significatius d’aquest procés els escrits de T. ScHMIDT, Los museos de la URSS, de 1930; de P. M.
BarDI, «Mostra de la Revoluzzione Fascista», escrit a 'Ambrosiano el 1931; o I'analisi d’O. LEHMANN, La evo-
lucion de los museos alemanes: Los origenes de los Heimatmuseen, 1935, p. 185-187. Tots han estat recollits per
M. BoraNos, La memoria del mundo: Cien afios de museologia: 19o0-2000, Gijon, Trea, 2002.

14. P. VALERY, El problema de los museos, 1923, text recollit també per M. BoLaNos, La memoria del mun-

do..., p. 31-34.
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nals d’aquest periode, les primeres exposicions itinerants o en recorregut, o les
propostes de museus oberts al territori i installats en el territori.

Respecte a I'evolucid dels museus pedagogics, dir que aquests seguiren la ten-
déncia general. Fou basicament un moment de crisi en el qual alguns dels centres
es veieren clausurats per motius politics (aquest és el cas del Museu Pedagogic
Nacional, tancat 'any 1941, o el Museu Escolar de Lithuania, clausurat a partir de
la integraci6 de dit estat en I'URSS); altres es veieren redirigits i es convertiren en
centres de I'expressio politica dels partits dictatorials (com en el cas del Museu Pe-
dagogic de Portugal), o els que persistiren experimentaren una clara disminucid
de la seva activitat, arrel de disposar de menys recursos, al mateix temps que re-
presentaven menys significat per a la societat. Esmentar, com a data curiosa, el fet
que s’inicia en aquest moment una incipient i de manera quasi experimental
collaboraci6 entre les facultats de pedagogia i centres de recerca pedagogica i els
museus pedagogics.”’

Periode de revaloritzacio de les diferents institucions museistiques (1972-2000)

Les crisis de sentit i funcionament dels museus, perd, es van anar afeblint a
partir de la década dels anys setanta, moment en qué s’observa una revaloritzacio
social entorn de les institucions museistiques. Confortat per les lleis i declaracions
internacionals entorn de la gestid del patrimoni, com ’esmentada convencid
de 1972, aixi com per les normatives que garantien 1'ais social dels museus (impor-
tant és el Conveni internacional UNIDROIT, signat el 1995, sobre la recuperacio de
béns culturals a mans de particulars o el reconeixement de la tasca educativa dels
museus que es fa des de la citada convenci6é de 1972 de I'ICOM), el museu com a
instituci6 ha passat a ser considerat com a part important de la ciutat al mateix
temps que se n’ha universalitzat 1'Gs.*®

Aquesta revaloritzaci6 com a bé comunitari ha tingut la conseqiiéncia imme-
diata de propiciar I'obertura de nous museus. Seguint la logica d’époques ante-
riors, pero, les caracteristiques d’aquests museus presenten forca diferéncies. Aixi,
ens trobem en un moment en qué s’han repotenciat els museus nacionals, s’han

15. El primer museu que recull aquesta experiencia és el Museu escolar de la ciutat de Nuremberg,
que poc després de la seva inauguracio el 1945 per la ciutadania, ben aviat va passar a dependre de I'Er-
langen Niirnberg University.

16. Emblematica n’és 'atencié als museus per part de la ciutat de Barcelona, com es recull en
el dossier BMM Quadern central, nam. §5, especialment en l'article de C. V. Gurtart, «<Museus, patrimoni
i territori». (Obtingut mitjancant recurs electronic http://www.bcn.es/publicacions/bmm/arxiu.htm [consul-
ta: 4 maig 2006].)
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internacionalitzat diferents museus de gesti6 privada —museus que amb un ma-
teix centre de coordinaci6 tenen diversos centres museistics disseminats en dife-
rents espais— i, al mateix temps, s’han inaugurat un seguit de petits museus em-
placats en el territori, gestionats des de les mateixes comunitats, si bé sovint sota
xarxes paraigua.”’ Aixi, per exemple, 'ecomuseu ha fet entrada en el panorama de
les diferents institucions museistiques, el qual contraresta la magnificéncia dels
grans museus nacionals, tant a nivell de concepci6, com de financament o de fun-
cionament o, fins i tot, de professionalitzaci6é de la institucio6.

Respecte a la concepci6 museistica, podem observar com el fonament ideolo-
gic s’ha revisat davant la necessitat que el museu sigui un centre d’interpretacio,
un centre per a la discussid, un centre d’obertura a la reflexi6. En definitiva, que
sigui un centre conformador de ciutadania, com s’indica des de la linia de la Nue-
va museologia.”® D’alguna manera, doncs, les colleccions d’objectes de I'inici de se-
gle i les ideacions de I’época anterior s’han sotmes al concepte que es vol explicar,
difondre i potenciar des del museu. No altrament, el bé patrimonial ja no es mos-
tra només com un valor objectual sindé també com un valor social que s’explica a
través del concepte. Si bé cal fer esment que encara és present la definicié de Gia-
ninni de «bé cultural com a testimoni patrimonial de valor de civilitzaci6», ja en
els debats de I'ICOM s’ha introduit la idea de béns immaterials.” En aquest sen-
tit, assenyalar que I'obertura a tota la ciutadania amb especial émfasi a la fruicié
del bé cultural com a objectiu, aixi com la creixent consideracidé que els contin-
guts dels museus son fonamentalment instruments per al saber, ha propiciat la
creacié dels museus virtuals —primer de manera singular, ara ja de forma més
consolidada—. Aquests son uns museus oberts, als quals tothom qui ho desitja té
accés —més enlla de les dificultats de temps, espais i economia— i que, sovint, so6n
petites mostres per a potenciar la visita al centre presencial, quan no son ja radi-
calment virtuals sense expressio objectual al darrere.

Per acabar ja, i respecte a 'evolucié dels museus pedagogics, dir que aquests
també han vist potenciada de nou la seva activitat.*® Aixi per exemple, encara que

17. Esmentar que la recerca d’identitat singular, aixi com la motivaci6 economica via els turistes
varen, certament, collaborar en aquest procés.

18. Es pot consultar la linia d’aquesta manera de pensar el museu des de la pagina web http://www.nue-
vamuseologia.com.ar/ (consulta: 4 maig 2006).

19. Com clarament s’especifica en la Carta Barcelona, 2001, art. I1: <A museum is [..| VIIL. cultural
centres and other entities that facilitate the preservation, continuation and management of tangible or
ontangible heritage resources (living heritage and digital creative activity).»

20. Per a una base de dates actualitzada dels museus pedagogics i escolars, vegeu I'adreca d’enllac
http:/jwww.schulmuseum.net (consulta: 4 maig 2006), que recull els museus escolars, educatius i pedagogics
d’Austria, Alemanya, Suissa, i enllaca amb diferents museus d’altres estats europeus.
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no en el nostre entorn, pero si a Alemanya, el Canada o Franca, son molts els pe-
tits centres de nova obertura dels anys setanta, propiciats en part pels canvis en
els sistemes educatius —i aixi, per exemple, ens trobem davant molts museus d’an-
tigues escoles rurals que ja no funcionen com a tals—, pero també per la nova con-
cepci6 del patrimoni que abraca els fenomens socials, els objectes i les manifesta-
cions representatives de la vida quotidiana.”’ Aixi mateix assenyalar que dits museus
es pensen habitualment com a centre provocador de canvis en el discurs pedago-
gic. Aquest fet ha propiciat la relaci6 dels centres d’investigaci6 i universitats amb
aquests museus —tendéncia que, recordem-ho, s’havia iniciat a finals de la década
dels anys setanta—. En aquest sentit, assenyalar que una caracteristica de dits mu-
seus és, justament, la intensitat amb que s’han introduit a 'espai virtual.

En sintesi, doncs, és clara la relaci6 entre patrimoni historic, educatiu, cultu-
ral, etc. i politica. Aixi, i en atenci6 a aquesta relacié primigenia entre ideologia i
museus sostinguda al llarg dels segles xix 1 XX, bé podem preguntar-nos en el de-
bat actual entorn del patrimoni «qui és que activa aquestes versions de repertoris
patrimonials “adjectivats™? Si és la “societat” qui com a “subjecte collectiu” fa una
selecci6 d’elements patrimonials tipus “vitrina dels records familiars™?, o també,
qui és aquesta societat, qui representa o dirigeix la representacid, qui elegeix el
mirall i determina la més o menys curvatura del cristall, qui pensa i elabora el
discurs, qui efectua la seleccid, en resum qui decideix que mostrar a la vitrina?
Més encara, quan pensem que la societat, com a collectiu que minimitza la ca-
pacitat de participar del subjecte, en el seu conjunt «pot adherir-se i/o atorgar, o
oposar-se i denegar, consensuar una representacio, una imatge, un discurs, [...]
pero no produeix ni crea discurs».**

I alhora, i com a conseqiiéncia del dit fins ara, bé podem pensar que activar la
memoria del patrimoni educatiu és construir la «identitat educativa collectiva»
des d'una perspectiva que necessariament esta imbuida d’'una ra6 politica, tot in-
tegrant-hi les referencies pedagogiques quotidianes, els imaginaris collectius, els
pensaments i narracions compartits, les accions formatives acceptades com a ne-
cessaries. De tal manera que el patrimoni educatiu pot ser construit a través d’e-
lements tangibles, objectes i eines educatives, o intangibles, idees, llenguatges, ac-
cions, fenomens, tendéncies, sempre, pero, fent referéncia al fenomen educatiu ja
sigui aquest real, com seria el cas de testimoniar la historia d'un centre educatiu
concret a través d’imatges, materials per a ’ensenyament, escrits d’infants i mes-

21. Una bona revisi6 de I'evoluci6 dels museus pedagogics en aquesta época a Alemanya la trobem
a U. M. NrrscH, Schule wandert ins Museum: Eine kritische Rekosntruktion der Musealisierung von Schul — und Pd-
dagogikgeschichte 1977-1997, Berlin, Weilder, 2001.

22. LI Prats, Antropologia y patrimonio, p. 33.
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tres, documents per a I'organitzacio6 del centre, etc., o proposat, en referéncia a pro-
jectes pedagogics, politiques educatives, filosofies i plantejaments pedagogics.

De manera que, i tot recuperant les preguntes que haviem plantejat a I'inici i
tot prenent un element com a referéncia de la construccié ideologica i cultural del
patrimoni educatiu, hom es pot interessar per les produccions dels infants en el
si d'un determinat context educatiu, d'una determinada instituci6 educativa que
integri en el seu si la concepci6 «politica» de la infancia com a subjecte actiu de
leducaci6. La patrimonialitzaci6 implicaria, doncs, a manera de simbol, atorgar
valor a les llibretes escrites pels infants en la mesura que simbolitzen la veu in-
fantil, que s6n una mostra, una representacio del seu pensament, de les seves ide-
es. En aquest sentit, no és alie el fet de considerar que el subjecte principal de 1’e-
ducaci6 és l'infant, i com a tal té coses significatives a dir. Pensar a donar espai
per a les produccions infantils en les colleccions educatives és, per tant, una ma-
nera d’iniciar el fet de posar en valor els pensaments i manifestacions infantils.

Crear, gestionar o difondre el patrimoni educatiu: una decisio politica i técnica

Un darrer element a considerar en aquesta aproximacio6 a ’activacié del patri-
moni com a memoria i identitat és el corresponent a pensar en la funci6 i les mo-
tivacions dels museus pedagogics ifo de tematica educativa, en la mesura que, en
coheréncia amb l'indicat anteriorment, ni la funcié ni la motivacié sén neutres.
A aquesta fi, hem de pensar que dites institucions sén com son, a conseqiiéncia
d’'una decisid politica, per bé que en aquesta decisi6 intervenen factors técnics.
Per tant, bé per analitzar una institucidé que tingui com a objectiu la patrimonia-
litzacio de I'educacio, bé per activar una concepci6é determinada de patrimoni edu-
catiu, considerem que s’han de tenir presents les segiients preguntes d’interpel-
laci6:*»

1. Sobre els aspectes institucionals:

a) Quina és la historia del museu?

b) Quina és la titularitat del museu?

¢) Quins son els objectius i compromisos etics que es plantegen des de les po-

litiques del museu?

d) Quines son les linies patrimonials que impulsa?

e) Quines activitats, publicacions i recerques promou?

f) Quines soén les fonts de financament?

23. Assenyalar que dites preguntes han estat pensades des dels treballs realitzats en el marc de I'as-
signatura gesti6 del patrimoni amb la professora Laura Solanilla (UOC).
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2. Sobre les colleccions i fons patrimonials:

a) Quina és la tipologia del museu?

b) De quins materials disposa el museu? S6n béns objectuals, documentals, ide-
acionals?

¢) Quina és la procedencia temporal dels béns patrimonials?

d) Quina és la procedéncia territorial dels béns patrimonials?

3. Sobre la documentaci6, conservacio i estudi:

a) Com es registren els béns patrimonials?

b) Com es formalitza 'ingrés?

¢) Quin sistema de classificaci6 utilitza?

d) Les bases de dades estan obertes al ptblic?

e) El museu impulsa o realitza accions d’estudi?

f) Quines soén les caracteristiques dels estudis? Sén a 'entorn dels béns patri-
monials o son estudis d’interpretaci6?

g) Quina és la tipologia d’estudi? Sincronica o diacronica?

h) Quines son les motivacions que impulsen els estudis? Provenen de deman-
des socials o estan orientades segons les politiques del museu?

4. Sobre les installacions:

a) Les installacions son obertes a totes les persones indicades?

b) La distribuci6 pensa i facilita 'accés a les colleccions tant dels professionals
de I'educaci6 com de les visites culturals, familiars o d’infants?

5. Sobre les exposicions:

a) Quina és la tipologia de les exposicions?

b) Quin és el model de presentaci6 del patrimoni en els espais presencials? S’u-
tilitzen fonamentalment criteris de caracter estétic, sistematic, contextual,
ambiental o interactiu?

¢) Disposa d’exposicions virtuals i obertes en linia?

6. Sobre la difusio:

a) La difusid esta pensada per interessar tot el pablic o és una difusi6é per a es-
pecialistes?

b) La difusio es realitza a través de xarxes de recerca?

¢) La difusid es realitza a través de xarxes de promocid territorial?

7. Sobre I’educaci6:

a) Quines tipologies d’activitats realitza? Son activitats d’observacio, sensorials,
d’empatia o de comprensio?

b) A quin public es dirigeixen les activitats?

¢) Té pensades activitats especifiques per a collectius amb dificultats?

8. Sobre la comunicaci6:
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a) S6n publics els documents fundacionals?

b) Esta obert a la participaci6 de la ciutadania? Recull i segueix les propostes,
els suggeriments dels visitants? Possibilita que hom hi dipositi els seus tes-
timonis orals i escrits?

¢) Esta amatent a les aportacions dels infants?

Preguntes totes elles que ens poden aproximar a la complexitat de la decisio
que les institucions efectuen en el moment de constituir-se com a subjectes ac-
tius que promouen la memoria educativa i, conseglientment, collaboren en la cons-
trucci6 de la identitat pedagogica a través del seu treball amb el patrimoni edu-
catiu.

Aixi mateix, no voliem concloure sense obrir la reflexi6 al fet que, en cohe-
réncia amb l'indicat, tota acci6é patrimonial, tota interpretaci6é del patrimoni i tota
comprensi6é d’aquest arrelen en una cosmovisié politica i cultural. Un rerefons
que no ens permet de pensar ni actuar sense les inevitables influéncies ambien-
tals i culturals. I, per tant, també en la nostra mirada respecte a la definici6 i his-
toria del patrimoni educatiu estem incidint en el fet de reproduir una represen-
tacié del fenomen educatiu occidental i, fins i tot, si es vol, teixida dels entramats
concircumstancials, com son ara les veus politiques, economiques i socials del mo-
ment i comunitariament acceptades.
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